FICHE D' INVENTAIRE DU PATRIMOINE CULTUREL IMMATERIEL

Les sonneurs du Rallye Gelos chantent au
début du XX siécle (64) @ Fonds
Rallye-Gelos, Photo M. Colleu-FITF

La pratique du chant se retrouve
au cours de repas festifs qui
marquent généralement la vie des
groupes et sociétés de trompes,
notamment pour la féte de
Saint-Hubert le 3 novembre : si les
piéces musicales de trompe sont
chantées  généralement  sans
paroles, d‘une part parce que
beaucoup n’en ont pas, d'autres
part, et plus encore, parce que
cela permet d'‘émettre des sons
plus proches de ceux de la trompe, lors des réunions festives entre sonneurs ce sont des
chansons rarement sonnées par ailleurs qui sont interprétées, mais avec les mémes techniques,
le méme style, les mémes formes d’harmonisation que si elles avaient été sonnées, et en
falsant résonner sa voix au plus prés du son de la trompe. Cet art du chant « & la maniére de
la trompe », incluant une forte dimension polyphonique, n‘est pas géré via des arrangements
harmonisés et écrits sur partition : il est le fait du savoir-faire musical collectif des sonneurs
présents.

11T _HISTORIQUE
1. Repéres historiques

Indiquez au moyen de sources (références bibliographiques, discographiques, audiovisuelles,
archivistiques, etc.) quel est I'historique de la pratique ou de I'élément, puis vous l'insérerez
dans son contexte,

- — Détail du tableau peint en 1724 par Jean-Baptiste Martin
. - I'Ancien Le Prince de Conti a la chasse en vue du Chéteau Neuf.
’ © Photo RMN

En France les premieres attributions, a approfondir,
indiquent traditionnellement comme date
d'apparition de la trompe |'an 1680, pour la chasse
a courre® ; en Italle, dés 1660 a Turin & la cour des
Savoie pour la vénerie® et aussi en Allemagne®,
issue de la trompette. Lorigine de la trompe
circulaire refléte donc un usage international
auprés des cours d’Europe dans la deuxieme moitié
du XVII' siécle, comme signal dans la chasse a
courre avec son cérémonial perfectionné a la cour
de France, comme symphonie ou concert & la fin de
la chasse pour les pays allemands ou I'on pratiquait
plutdt la chasse a la poste, en battue, donc avec
différents répertoires.

4 Trompe conservée au Musée de la vénerie de Senlis de 45 cm de diameétre et 2,27 m de longueur, sans reperes de

date; et encore : Le roi chassant & Fontainebleau, dessein attribué & Frans Adam van der Meulen, Paris, Ecole de
Beaux-Arts, n. EBA 1563 - Le roi & la chasse du cerf avec les dames, d'aprés van der Meulen - Louls XIV chassant a
Meudon, chez le Grand Dauphin, de van der Meulen, aussi sans repéres de date.

* palals de la Venaria Reale, tableaux de Jean Miel
® voir cor Hieronimus Starck, 1667, Nirmberg, Musée de Copenhagen
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Selon les traités dés XIV*® au XVII® siécles, la vénerie était un type de chasse considéré comme
un mode d'éducation du prince, « divertissement des Roys, des Princes & des Gentil-hommes
», qui tenait « le premier rang des plus nobles exercices », reméde contre |‘oisiveté et les
vices, mais surtout préparation a |'action de guerre, dans une époque ou le roi était 3 la téte
de ses troupes : capacité de conduire des formations a cheval et a pied, a supporter la fatigue,
visibilité du roi & la population au cours de la chasse et surtout capacité de connaitre les lieux
et les passages dans le territolre, Naturellement la magnificence royale faisait partie de
I'apparat.

La trompe n'était pas sonnée par des domestiques ou musiciens, mais par |'équipage de
chasse qui connaissait exactement le déroulement de I'action : le roi, au moins jusqu'a Henri
IV et Louis XIII, le grand veneur avec les gentil-hommes de la vénerie, et aussi toute
I‘aristocratie qui suivait, avec les piqueurs et les valets de chiens. Il est évident que quand la
trompe circulaire apparait, elle prend rapidement la place du vieux cor, d'une seule note, qui
permettait didentifier les différents situations seulement par une succession de mots longs ou
brefs, un peu comme |‘alphabet Morse, mais n’avait pas la possibilité d‘articuler le motif d'une
fanfare spécifique avec plusieurs notes.

Le marquis Marc-Antoine de Dampierre (1676-1736).Portrait attribué &
Hyacinthe Rigaud. © DR

Le fonds de Philidor I’Ainé, musicien de la Grande Ecurie,
conservé a la Bibliothéque de Versailles, nous rend trace
écrite manuscrite « d'appels et fanfares de trompe pour la
chasse » (1705) du marquis Marc-Antoine de Dampierre
(1676-1756); d'autres fanfares de Dampierre composées a
partir du 1723 sont imprimés successivement (1765 et
1778) et vont constituer le premier corpus de fanfares
destinées a signaler les épisodes de la chasse a courre pour
assurer la communication & distance entre les veneurs; elles
sont toujours jouées aujourd'hul.

La wveénerie, typologie de chasse développée comme
cérémonial en France, est introduite en Europe centrale par
le comte Franz Anton Von Sporck (1662-1738), un
gentilhomme de Bohéme, a la suite de son passage a la cour
de France. Avec la vénerie fait donc apparition dans ces
pays la trompe francaise et son utilisation au cours de la chasse. On ne peut pas exclure que
sa diffusion soit liée aussi aux intéréts musicaux de von Sporck cultivés dans son chateau de
Kuks et a Prague, ou il aurait favorisé la naissance de 'opera en Bohéme

En France, l'instrument passe bientdt dans les ceuvres des compositeurs de cour, au début en
imitation de la chasse, comme dans les ceuvres de Jean-Baptiste Morin (1677-1745) ou
Jean-Joseph Mouret (1682-1738).

La trompe se révéle alors comme un cas unique dans |'histoire de la musique : un instrument
né pour la chasse royale se transforme a Paris, Vienne, Dresde, Venise et Naples dans un
éclatant succés musical, qul a profondément changé l'orchestre. Le cor baroque, de Mozart et
le cor moderne seront la conséquence du développement de la trompe de chasse.

Au cours du XVIII® siécle, on sonne de la trompe de la méme maniére qu'on joue toute la
musique, c'est a dire dans le style léger qu'on a qualifié plus tard de « baroque ». De
nombreux traités d’époque nous enseignent les techniques et les pratiques trés codifiées qui
sont alors respectées. Les premiers sonneurs de trompe sont des musiciens détachés de la
Grande Ecurie, multi-instrumentistes : sans doute appliquent-ils ces principes. La technique
d'alors est a |'opposé de ce qu'elle est devenue par la suite, et qui sert de référence
aujourd’hui, En exemple, en voicl deux caractéristiques totalement tombées en désuétude :
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I'absence de vibrato, et la présence de nombreux ornements ou « trilles ». Cette maniére de
jouer disparue a été nommeée par le musicologue Jacques Poncet le « style classique » de la
trompe.

Supprimant les privileges de |la noblesse en 1789, la Révolution francaise fait disparaitre les
équipages de chasse & courre et avec eux la pratique de la trompe. Mais cette éclipse est de
courte durée : la renaissance de l'aristocratie sous le Premier Empire et surtout la montée de
la bourgeoisie a partir de la Restauration, aménent un véritable engouement pour l'instrument,
resté le symbole d'une époque révolue mais prestigieuse. Deux utilisations de la trompe se
développent alors fortement en paralléle au XIX® siécle. Tout d’abord, des équipages de chasse
a courre se forment un peu partout, justifiant I'usage de la trompe pour la vénerie a I'instar de
ce qui se faisait sous I’Ancien Régime, et reprenant les fanfares de circonstances de Dampierre.
Cette forme d'utilisation de |‘instrument se poursuivra jusqu'a aujourd’hui.

= Tyndare Gruyer (1858-1921) virtuose et compositeur, coll. RT
d'Allevard © Fonds FITF. Le Rallye Gelos (64) au début du XX" siécle ® Fonds Rallye-Gelos, Photo M. Colleu-FITF

La trompe se répand dans toute la France, jusque dans les régions ol la vénerie n'est pas
pratiquée. Pour accompagner cet enthousiasme, plus d'une centaine de méthodes sont
publiées au XIX® siécle. Désormais l'instrument n'est pas utilisé qu'a la chasse, il sert aussi
dans toutes les fétes et manifestations populaires. Peu onéreux a l'achat, ne demandant pas
de grandes connaissances musicales ni un long apprentissage, il est accessible a tous. Des
sociétés se constituent, comptant jusqu'a une vingtaine de sonneurs, pour donner des concerts
sous les kiosques a musique qui fleurissent dans le pays, a l'instar de l'essor des fanfares et
harmonies. Le répertoire s'enrichit de morceaux de fantaisie et de danses: valses, polkas, etc.

La maniére de sonner se modifie également au fil du XIX® siécle : les golts évoluant a I'époque
romantique, le jeu baroque se perd et un nouveau style apparait - spécifique cette fois a a la
trompe - que les sonneurs se mettent a appeler « ton de vénerie ». Cette évolution n’est liée
qu'en partie a celle des modes musicales : elle semble également étre le résultat du
bouleversement social que la Révolution a provoqué chez les sonneurs de trompe. Selon le
musicologue Jacques Poncet : « A la cour Royale, sous I'Ancien Régime, les sonneurs de
trompe étaient pour la plupart des musiciens professionnels, entrainés a pratiquer le trille des
levres qui était |'un des principaux ornements de la musique baroque. Dispersés par la
Révolution, les équipages et les sonneurs s'exilérent ou disparurent. Mais les nouveaux maitres,
issus en grande partie de la bourgeoisie, reprirent a leur compte l‘organisation des
laisser-courre et se mirent a la trompe. Naturellement, ils voulurent imiter le trille et, n‘ayant
ni la technique ni la pratique musicale de professionnels, ils utilisérent la langue au lieu des
lévres pour produire une sorte de trille qui a progressivement évolué pour devenir le « tayaut »
(...) C'est Boisy qui le premier, en 1804, mentionne une vibration de la langue pour produire un
trille, le nom de « tayaut » n‘apparaissant qu'en 1848 avec Thyberge. »’

7
Jacques Poncet, Manue! de rompe classigue avec des fanfares § des sonmeries du XVII® siecie, &d de 'autour, 1968, pp. 4 ot 5
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Le « tayaut » spécifique a la trompe semble étre en effet la création de sonneurs anonymes
qui imaginérent de donner un coup de langue en avant aprés avoir attaqué une note, pour
provoquer une sorte de couinement. Ce procédé entraine Rappelant plus ou moins le trille que
pratiquaient auparavant les musiciens, ce procédé entraine un léger décalage rythmique quil
bouscuie le phrasé normal et |'accentuation de la ligne mélodique. C'est cette accentuation
typique accompagnée du tayaut qui caractérise le «ton de vénerie » et représente une
exception sans équivalent dans les pratiques musicales. D'abord limité au monde restreint de
la chasse le « ton de vénerie » s'est progressivement répandu parmi les sonneurs. Si en 1880
lors de concours, des sociétés veulent le faire interdire comme « contraire a la tradition » -
soixante ans plus tard, aprés la Seconde Guerre mondiale, il s'est généralisé jusqu'a devenir
ces derniéres décennies emblématique de I'Art de la Trompe.

Avant la pratique du ton de vénerie, la pratique de la trompe variait d’'une région a l'autre.
D’aprés selon que l'on a pu établir de ces styles disparus, les plus typées étaient le « ton
poitevin », léger et dansant, encore assez proche du ton classique ; le « ton de Gascogne »,
jouant au contraire sur des accentuations plus appuyées ; le « ton normand », reposant sur
I'utilisation du coup de gorge, procédé consistant a attaquer la note non pas avec la pointe
mais avec |'arriére de la langue.

Durant une partie du XIX® siécle, trompe musicale » et trompe « de vénerie » sont liées et se
nourrissent mutuellement. Certains piqueux, en dehors de leurs activités « trompistiques » a la
chasse, s'installent comme professeurs de trompe et organisent des compétitions entre leurs
éléves, en solo et en duo (la premiére date de 1827, selon I'historien de la trompe Gaston de
Marolles) pour que le niveau s’éléve, car comme l'indique en 1820 lintroduction du Manuel du
veneur : « presque tous les jeunes gens auxquels cet instrument plait apprennent a sonner de
piqueux qui ne le savent que de routine (...) De cette maniére d’apprendre ont résulté des
différences bien grandes dans les airs appropriés a la chasse. : la plupart sont dénaturés ou
surchargés de petits notes et terminés par des finales de mauvais golt. »

La formation en trio n'apparait qu’au milieu du XIX® siécle, avec |'apparition du pupitre de
basse, et les fanfares des sociétés de trompe sonnant & quatre parties n‘ont commencé que
vers 1860 a Paris et dans quelques villes de province. Selon Gaston de Marolles, I'organisation
de concours réguliers remonterait en 1863, le premier ayant eu lieu a Paris.

Si les deux courants coexistent, les sonneurs s’y retrouvent selon leurs affinités. Ceux qul sont
proches de la vénerie se rencontrent notamment lors des concours de la Société Centrale
Canine, tandis que ceux qui sont davantage tournés vers la « fantaisie » choisissent de se
présenter aux concours de la Confédération Musicale de France (fondée en 1901), & coté des
batteries-fanfares, d‘orphéons et d'orchestres d’harmonie.

Jlﬁ~ » Carte postale. Coll. M.Peigné. @ Fonds Bien-Aller de Nantes/FITF.

Avec les perfectionnements dans I'exécution musicale (notes
bouchées, radoucies, partitions de seconde et de basse...), la
trompe devient I'instrument de groupes musicaux ayant des
musicien accomplis, se produisant en public vétus de
costumes trois piéces et nceuds papillons. On est loin du
style de vénerie, tant dans la présentation des sonneurs que
dans le style musical, et plus encore dans la finalité de
|‘'utilisation de linstrument. « Le dualisme ainsli créé dans la sociologie des sonneurs,
remarque-t-on dans |‘ouvrage collectif de la FITF La trompe, tradition et avenir, aboutissait a
deux écoles différentes, les deux familles se fréquentaient peu et leurs techniques
instrumentales et styles musicaux divergeaient « dangereusement » avec le temps. C'est
précisément pour éviter une scission de fait entre sonneurs que, dés 1900, germa l'idée de la
création d‘un organisme unique rassemblant I'ensemble des pratiquants de |la trompe. »®

-~
Vitiaser de Ls"
> Poe b Lpphot By w

. Trompe, Tradition et avenir, Ouvrage collectif sous la direction de Yannick Hélary, 8d. de laFITF, 2013, p. 173
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Mais cette période florissante, dans sa diversité, s'achéve avec la guerre de 1914/18, d'ou
émerge un autre monde. Avec |'apparition du disque et de la radio, il n'est plus besoin de faire
de la musique soi-méme puisqu'il suffit de I'écouter. Et puis de nouveaux loisirs s'offrent a la
jeunesse, la détournant des pratiques instrumentales traditionnelles. Dans les années 1920,
l'usage de la trompe décline fortement, la trompe de fantaisie étant la plus touchée, car c'est
elle qui attire les plus larges auditoires. La trompe de vénerie conserve ses fidéles, mais cette
pratique est peu implantée en dehors des régions de chasse a courre et ne représente qu‘une
minorité,

Cet effondrement améne une réaction pour regrouper les bonnes volontés et maintenir une
tradition ininterrompue depuis plus de deux siécles, méme si elle a évolué a travers le temps.
A linitiative de Victor Cavalier, membre du groupe parisien Les Amis de Saint-Hubert, on
imagine la création d'une structure nationale, et c’est ainsi que nait en 1928 la Fédération des
Trompes de France (FTF), co-présidée par les sonneurs Tyndare Gruyer (1850-1936),
compositeur reconnu, et Gaston de Marolles (1865-1949), historien reconnu de la trompe, une
fédération qui organise cette méme année le premier concours fédéral. Son but « répandre et
favoriser la pratique de la trompe, et sans rien lui retrancher de son caractére d'instrument de
vénerie, y ajouter la mise en valeur de toutes les ressources dans le domaine musical... (et)
encourager |'étude du solfége et de la musique instrumentale. » Mais le fossé constaté des
Avant-guerre entre les deux tendances est profond, et le fragile consensus vole en éclat lors du
second concours fédéral en 1929, quand les sonneurs en venerie exigent que les épreuves de
« radoucis » soient supprimées car c'st un genre qu'ils ne pratiquent pas. Ils ont gain de cause,
mais cela provoque la démission de Tyndare Gruyer et la marginalisation des adeptes de la
fantaisie par le biais des concours et par |'adoption de la « tenue de vénerie » obligatoire.

Depuis prés de 90 ans, la FITF ceuvre a faire perdurer et a3 développer I'art de la trompe. Si la
tenue de vénerie est toujours obligatoire aujourd’hui, la fédération promeut tout autant I'art de
la trompe de vénerie et son répertoire de « fanfares » (obligatoire @ apprendre pour tout
sonneur) que l‘art de la trompe de concert, a travers les concours de sociétés, et la promotion
des compositions d’hier et d'aujourd’hui. Elle est devenue Fédération Internationale des
Trompes de France (FITF) en 1965 pour intégrer les sonneurs ou les sociétés a I'étranger
pratiquant la trompe de chasse francaise

Depuis un siécle, on dispose d’enregistrements de
sonneurs, permettant de mesurer |‘évolution de la
pratique ; la trompe a en effet trés tét intéressé les
preneurs de sons, et le premier enregistrement connu
de trompe est un cylindre datant de 1896° ! De
nombreux autres ont été gravés, puis des 78 tours, 33
tours et CD ' On peut ainsi entendre encore les
morceaux enregistrés par des groupes ayant marquée
I'histoire de la trompe (dont plusieurs existent encore)
comme le Débuché de Paris ou le Rallye Trompe des
Vosges, ou des sonneurs dont |'art et surtout la sonorité
personnelle a marqué: citons les veneurs Guy
Brousseau (1926-2003), Pierre Dornez (1941-2010), ou
encore Pierre Lamotte, personnages cités aujourd’hul
comme étant les « maitres » a sonner des champions
d'actuels.

Pierre Dornez (1941- 2010), I'un des sonneurs marquants du XX*
slécle. © Fonds FITF

’ Enregistré par les trompes de Chantilly, coll. privée
" Un CD Trompe patrimoine, réalisé par le Rallye Moustache en 2013, permet de découvrir une sélection
d’enregistrements anclens.
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2. Les récits liés a la pratique et a la tradition

Indiquez de quelle maniére la communauté se représente |'histoire de la pratique ou de
I'élément.,

Avant toute autre chose, un fait soude la communauté des sonneurs de trompe : c'est
|"attirance, plus encore : la fascination, pour le son de la trompe : tous les témoins interrogés,
évoquent le coup de foudre qu'ils ont eu avec le son de l'instrument qui explique pourquoi ils le
pratiquent aujourd’hui, Cette primauté du son est liée a la qualité naturelle de son émission,
contrairement aux autres instruments a vents ol la colonne d’air est refaconnée a travers
pistons, trous pour les doigtés etc., entrainant une richesse étonnante des harmoniques
produites.

Cette passion pour le son est renforcée par |‘attention spéciale que porte les sonneurs a la
résonnance de leur instrument dans le « paysage musical » qul les entoure, un solo de trompe
pouvant s‘entendre « jusqu‘a trois ou quatre kilométres » selon certains. Cela implique une
relation particuliére avec la nature, non dénuée d‘un certain romantisme : le sonneur évoque
la plénitude qu'apporte le son de la trompe résonnant dans un bois ou a coté des aboiements
des chiens lors d’une chasse a courre, mais aussi le bonheur d’entendre une trompe sonnée au
loin dans la campagne, ou encore celul d'étre au ceeur des résonnances harmoniques multiples
d'un groupe de trompe sonnant en polyphonie.

Concert
a Autun
le 21
Juin
2014
lors de
la féte
de la
Musique
®
Fonds

Les sonneurs revendiquent tous de faire partie d'une communauté trés précisément délimitée :
celle qui non seulement sonne de la trompe, mais aussi qui maitrise 'art de la faire sonner en
déployant les particularités expressives de la trompe frangaise : tayaut bien sir, mais aussi
vibrato, maitrise de la puissance et du radouci. Et tous remarguent que les sonneurs d'autres
cors naturels ne sont pas de leur monde, et encore moins les joueurs de cor d’harmonie.
Maitriser cet art du son est pour eux un privilége. En conséquence, ils forment un milieu soudé,
mais partiellement replié sur lui-méme.
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A gauche : Sylvain Oudot, a8 droite : Hubert Heinrich, deux
compositeurs réputés, champions de France, membres de
groupes faisant référence, qui ont participé, ensembie ou
séparément, 8 de nombreux disques (dont des disques de
trompe et orgue).

@© Fonds FITF

Cette communauté est trés créative, et ce sur le
temps long : depuis le XVIII® siécle, elle poursuit
une tradition de composition qui n‘a jamais connu
d'interruption, ce qui est rarissime dans les
traditions instrumentales francaises. Seul le
répertoire de « fanfares » s'est figé au début du
XIX® siécle : & partir du milieu du XIX® siécle un répertoire de messes, essentiellement données
a la Saint-Hubert s’est constitué, de méme qu‘un répertoire de « fantaisies ». Ces répertoires
ont leurs compositeurs de référence, percus dans le milieu de la trompe a |'égal des grands
compositeurs chez les musiciens « classiques » : pour ne citer que les principaux, a la fin du
XIX® siécle et au début du XX* Tyndare Gruyer (1858-1921), Gustave Rochard (1866-1924), au
milieu du XX® siécle Gaston Chalmel 1907-1993), dans le dernier tiers du XX* siécle et jusqu‘a
aujourd’hui, Hubert Heinrich et plus récemment, on peut citer Sylvain Oudot.

Outre ces compositeurs de piéces parfois importantes, il existe parmi les sonneurs une
tradition de composition de piéces dédiées, et ce corpus particulierement Important dans la
musique de trompe a gardé sa fonctionnalité depuis le XVIII® siécle : bati sur le modele des
fanfares de circonstance, chacun de ces morceau est « offert » par le compositeur a un
personnage : maitre des lieux, maitre d'équipage, veneur, sonneur, ou met un lieu a I'honneur.
Les compositeurs de ces piéces se comptent par centaine, chaque piéce étant tout d'abord
associée au personnage / au lieu par lequel elle est nommeée, et, secondairement, a son auteur.
Ces pieces vivent ensuite leur propre vie musicale, en continuant & remplir leur
fonction initiale : mettre a I'honneur un lieu, un équipage un personnage lors d'une occasion
particuliére. Le monde de la vénerie contribue ainsi a faire perdurer cette tradition musicale et
de composition, ol l'on peut jouer aujourd’hui encore, et pour la méme fonction, une
composition du début du XIX®siécle tout aussi bien qu‘une composition faite la veille, les deux
étant dans une parfaite continuité de conception musicale.

Les sonneurs de trompe ont une relation particuliére avec la voix : c’est par le chant qu'ils
s'accordent, mais ils le font en privé, considérant cet usage comme une technique qui n‘est pas
& valoriser, et non pas comme un art en soi : il n‘a dailleurs pas de nom spécifique. Les
sonneurs ont pourtant développé une maniére de chanter particuliere, en posant leur voix afin
de privilégier les harmoniques que la trompe amplifie, et en déclinant toutes les techniques et
ornementations de la trompe - celle-ci étant d'ailleurs pour eux avant tout |'amplification de la
voix humaine. Cette technique de chant se double d'une maitrise de la polyphonie selon les
canons en usage dans la musique de trompe de la répartition des trois voix. Cet art du chant
n‘a que partiellement fait éclore un répertoire chanté spécifique. Si certains sonneurs
connaissent de tradition des paroles pour quelques fanfares, aux images rabelaisiennes
analogues a celles que l'on trouve dans d'autres types de répertoires traditionnels et qui
peuvent étre anciennes (attestées pour quelques unes avant le XVIII® siécle), la plupart n’en
avaient pas avant que la FITF ne diffuse des textes adaptés aux
thématiques des circonstances évoquées dans le nom de chaque
fanfare. Quand aux autres ceuvres, elles sont instrumentales. . LATROMPE

‘ PRARNTION o VI NI
3
- “«

Les sonneurs de trompe se sont créés leur propre culture musicale,
avec son histoire, ses personnages emblématiques. Si I'histoire de la
trompe présentée dans l'important ouvrage collectif synthétique
Trompe Tradition et avenir publié en 2013 par la FITF est étayée par
des faits précis, la vision qui fait consensus oralement dans la
communauté des sonneurs met le marquis de Dampierre au centre

&
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du processus bien au-dela de son réle historique réel. Tout aurait commencé avec lui ; il est
percu comme « l'inventeur » de la trompe, tant comme instrument - méme si le modeéle utilisé
n’était pas encore en usage & son époque -, qu'en tant que répertoire - Il aurait composé
lui-méme le corpus de fanfare de circonstance considéré comme la « bible musicale » du
sonneur », et il aurait méme, selon certains, inventé le « ton de vénerie » avec son style
spécifique ! Cette vision aménagée de leur histoire permet de faire des pratiquants actuels de
la trompe les héritiers directs d'une tradition multiséculaire et prestigieuse :—celle de la
culture de la Cour Royale a I'époque ol celle-ci servait de référence a |’élite de I'Europe entiére.
Celle de la pratigue d'un instrument «haut», celul des fétes et cérémonies
officielles. ! Toutefols 1a recherche d'un trait d'union avec une pratique musicale d’Ancien
Régime n'implique aucunement un lien avec une pensée politique.

Cette quéte d'un prestige de la trompe se retrouve dans le choix fait par Fédération dés 1928
de sonner en habit de vénerie, obligation toujours d‘actualité. Mais 3 |'instar des habits porté
par certaines professions (juges, prétres, etc.), revétir « I'nabit de sonneur » va bien au-dela
de la seule reconnaissance sociale, qui aurait été insuffisante a faire consensus aujourd’hui
parmi la grande diversité de milieux présents chez ces musiciens : le sonneur endosse avec
son habit une fonction symbolique profondément ressentie par tous : il a le privilege d'utiliser
un instrument dont le son a une valeur « philosophique » : la trompe n’est elle pas un
instrument biblique ?

Gabriel Brouze, dit Gabon en 1975, @ Photo col. Lemeririden.ch

A l'inverse, et peut étre, involontairement en antidote, en contrepoint a
cette démarche d’officialisation de la trompe, les sonneurs se sont donnés
depuis une trentaine d’années une autre figure emblématique exactement
a l'opposé de celle du marquis de Dampierre : la « communauté des
sonneurs » a érigé en personnage symbolique un berger savoyard, Gabriel
Brouze, dit Gabon (1912-1988), sonneur de trompe de niveau trés moyen
mais personnage haut en couleur, chaleureux, fétard, peu conformiste et
passionné de trompe. Il n‘a jamais sonné a la chasse, et na jamais porté
4, de tenue de vénerie. Dans les années 1980, puis depuis son décés en
- 1988, son petit village de Novel, a la frontiére suisse, est devenu un lieu
de peélerinage le 15 ao(it, ol chaque année viennent des dizaines de sonneurs de facon
décontractée, sans porter I'habit, sans groupes constitués, et ce rendez-vous a une valeur
symbolique remarquable : on y vient de loin, malgré I'exiguité du lieu (quelques dizaines
d’habitants !) et la modestie de la féte. La Chanson de Novel, évoquant le personnage et e lieu,
composée par Christian Delval dans les années 1990, est dailleurs devenue un hymne
européen des sonneurs de trompe » : on la chante en polyphonie, mais on la sonne aussi.

5% 8 p

2012 4 a Novel : fanfare sur la

-

SONNeurs ts © Photo coll. Denis Raffaélli. Concert & I'église
en I'honneur de « Gabon » par les sonneurs habitant Novel et leurs amis. . ® Photo M. Colleu/OPCI Fonds FITF

barles
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% Cf. l'ouvrage de Luc Charles-Dominique Les ménétriers franGais sous I'Ancien Régime, éd. Kliencksieck. 1994
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Le rdle symboligue de la trompe est particulierement prégnant en vénerie, ou tout se déroule
selon un rituel trés codifié qui prend en compte d’une part des aspects matériels - lieux, type
d'équipage, animal choisi, etc. - ainsi que des aspects liés a la connaissance de la nature -
connaissance des lieux, du comportement des animaux, des bruits de la forét, etc, -, et
d'autre part, a travers le role de la trompe, d'autres aspects liés & la gestion du déroulement
de la chasse - le sonneur de trompe est au sens originel du terme le « messager » de la
communauté -, et au caractére sacrificiel de ce type de chasse, dont le principe méme se
retrouve dans des récits mythiques. Les sonneries de trompe sacralisent le déroulement d'une
action rituelle dont les comportements sont stéréotypés. *?

IV VIABILITE DE L'ELEMENT ET MESURES DE SAUVEGARDE
1. Viabilité de I'élément
Indiquez les menaces éventuelles pesant sur la pratique et la transmission de |'élément.

Pour autant que l'avenir puisse @tre pronostiqué, il n'est pas identifié de menaces objectives
pesant actuellement sur |'Art de la Trompe. la FITF a méme vu ses effectifs se maintenir ou
légéerement progresser au cours des années récentes.

Ce résultat tient en partie a I'enthousiasme de ses adhérents : tous les acteurs du mouvement
sont bénévoles. Toutefois il convient d’étre attentifs aux jeunes, car la trompe est un
instrument exigeant, et pas seulement lors de son apprentissage : se maintenir & niveau
nécessite des exercices réguliers et une bonne condition physique.

Les sonneurs du cercle
Saint-Hubert Bourbon- Vendéme en
concert & Tours en 2012. Ce groupe
réputé a organisé chaque année
depuis 1997 un stage au lycée
agricole d'Areines & Venddme (41)
® Fonds FITF

Un point pourrait poser
probléme & l'avenir : 'accés
de plus en plus difficile a
des lieux d'expressions, la
trompe étant un instrument
de plein air puissant (y
compris l'accés aux églises).

Si les facteurs de trompe sont aujourd’hul suffisamment nombreux pour irriguer le marché,
leur présence est bien sir indispensable au maintien de cet art musical.

Autre risque : au-dela de l'obligation de la FITF, la coutume veut que |'on sonne de la trompe
en habit de vénerie. Ce consensus n‘est pas stable : parmi les sonneurs ayant témoignés dans
le cadre de l'inventaire, les avis sont partagés, et certains aimeraient une plus grande liberté a
ce sujet, craignant d'une part que cela fige I'image publique des sonneurs en la restreignant a
l'instrument d‘une classe sociale supérieure pouvant mener des chasse a courre, d’autres que
cela géne limage de créativité musicale de ce milieu, qui serait figé dans une forme de
folklore.

L Ce sujet a été étudié par le luthier Luc Breton, cf. notamment « Quelques remarques sur les cadences dans la
vénerie francalse », in Cahlers d’ethnomusicologie 7 — 1994,
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Il n‘existe aujourd’hui aucun lieu dédié exclusivement & cette tradition musicale d’ampleur
nationale voire internationale, bien que certains musées la prennent en compte parmi d'autres
aspects de leurs collections (tels le Musée de la chasse et de |la nature a Paris, ou le Musée de
la chasse de Gien).

L'art de la trompe est aujourd’hul une tradition musicale créative comme en témoignent les
nouvelles compositions qui ne cessent d'enrichir le répertoire (plus de cent ceuvres sont
déposées annuellement a la FITF pour étre homologuées et entrer dans le répertoire commun),
et la discographie toujours plus abondante qui lui est consacrée. La quasi-totalité de ces
créations respecte les canons de la tradition, et les essais d'intégration d'accords nouveaux
(difficiles a réaliser sur le plan techniqgue) ou de mariage de la trompe avec d'autres
instruments contemporains (telle les créations de la formation « Jazz a courre » a l'initiative du
sonneur Yannick Bureau, depuis 2005), font débat dans le milieu des sonneurs.

2. Mise en valeur et mesure(s) de sauvegarde existante(s)

Indiquez ici les modes et actions de valorisation, les modes de reconnaissance publique
(niveaux local, national, international). Des inventaires ont-ils déja été réalisés ? De quel type
de documentation disposez-vous ? Disposez-vous d'une bibliographie ? Quelles sont les
mesures de sauvegarde qui ont été prises, le cas échéant ?

L'art de la trompe vit et se transmet grace aux actions menées quotidiennement par la FITF,
qui sont déclinées dans cette fiche :

- mise en place d’un processus d'apprentissage, publications de méthodes d'apprentissages,
organisation ou aide a |'organisation de stages, brevet du sonneur

- organisation ou aide & l'organisation de concours locaux, régionaux, nationaux,
internationaux

- publications de recueils et de disque

- site d'information sur |'ensemble des événements liés a l'art de la trompe.

Mais au-dela de ces actions menées depuis des décennies, la FITF a décidé de se lancer dans
un travail de recherche, d'inventaire, de sauvegarde et de valorisation de son patrimoine
culturel immatériel avec pour objectif de :

- conforter/renforcer la FITF dans son rdle d’acteur de référence et de promoteur de la trompe
- préserver, pérenniser, développer, valoriser le patrimoine culture! de la trompe

- se donner les atouts pour perpétuer cette tradition,

- ouvrir ce patrimoine aux chercheurs, le faire partager davantage au grand public.

Linventaire est devenu au fil de sa réalisation une des actions majeures de la fédération pour
I'année 2013/2014, et la dynamique culturelle qu'il a engendré explique méme en partie
l'augmentation de 6,5 % des adhésions constatées a I'assemblée générale de la FITF en mai
2014, alors que leur nombre était resté stable, voire légerement en déclin, les années
précédentes.

Dés sa conception, le projet a bénéficié de la double dynamique et de I'expérience d'une part
de la communauté des sonneurs et d’autre part de |'équipe de I'OPCI (Office du Patrimoine
Culturel Immatériel), qui a pour vocation d’accompagner le déroulement d'actions consacrées
au patrimoine culturel immatériel. Un plan d'actions a été bati, visant, au-dela de l'inventaire
mené en France, a faire inscrire un jour l'art de la trompe sur la liste représentative du
patrimoine culturel immatériel de I'UNESCO. Pour cela, un protocole d'accord, ou lettre
d'intention, est en cours de finalisation (fin 2014) entre cing partenaires européens (France,
Belgique, Suisse, Allemagne et Italie) pour entamer un projet de candidature Internationale
Unesco sur L’Art des Sonneurs de Trompe.

Pour mener cet inventaire, un « comité de pilotage-France » a été mis en place », et une
collaboration avec I'OPCI a été établie. Cinq commissions de la FITF-France ont été mises a
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contribution : les commissions culture, pédagogie et stage, communication, audio,
numérisation des données et délégation a l'international, et un consell scientifique-France a été
mis en place, présidé par Frangois Picard, de la Sorbonne.

En 2014, deux démarches importantes ont été engagées et ont bien avancé : la collecte de
documents et le recueil de témoignages, les documents ainsi réunis étant conservés dans une
base de données consacrée a |'art de la trompe.

La fédération a choisi de créer sa base de données numériques au sein du réseau RADdO, géré
par le centre de documentation EthnoDoc. Une base spécifique a la trompe a ainsi été mise en
place, s‘appuyant sur les infrastructures documentaires et technologiques du réseau. Elle
permet de réunir les éléments du « PCI » de la trompe, mais également, si le consultant le
souhaite, de les relier a "'ensemble des autres données du PCI présentes dans les bases mises
en réseau. Cecl afin de situer les sources relatives aux sonneurs de trompe dans leur
écosystéme socio-culturel. Cette base pourrait étre élargie un jour pour intégrer I'ensemble
des partenaires européens de |'art de la trompe.

Un appel aux sonneurs a été lancé, et pour gérer ces documents et les insérer dans la base,
des documentalistes ont été formés au sein de la FITF. La base regroupe aujourd’hui un millier
de partitions, éditées ou inédites, des photos issues des albums de groupes et sociétés de
trompe ou de sonneurs ayant eu un réle historique particulier, dont des plaques de verre du
début du XX® siécle. S’y ajoutent les enregistrements sur cylindres, rouleaux de cire, 78 tours
et autres supports que des collectionneurs intégrent a la base. La fédération s’est dotée d’un
matériel de conservation sur disque dur des données numériques, tout en déposant par ailleurs
a des organismes d’archivages des coples de conservation.

Le second volet de l'inventaire a consisté a réaliser une enquéte orale auprés « d’une sélection
de personnes ressources posseédant la mémoire de certains aspects de la pratique
traditionnelle, de son évolution, de ses coutumes et de leurs variantes locales », selon ce qui a
été défini initlalement, 37 entretiens filmés ont été réalisés en 2014, auprés de sonneurs
habitant dans 21 départements, les films d’enquétes ainsi réalisés ont été Insérés dans la base
de données sur la trompe. Ces entretiens ont été menés par Michel Colleu, de I'OPCI,
accompagné de différents sonneurs du comité de pilotage-France.

Entretiens avec des sonneurs dans le cadre de l'lnventaire en 2014 : @ gauche Denis Raffaélli, des Trompes de Bonne
(74), au centre Bernard Ziegler, du Rallye Trompes des Vosges (67), & droite Christian Longuet des Echos du Pays
d'Auge (14). Entretiens filmés déposés sur la base de données de la FITF (réseau RADO). & Photo M. Colleu/OPCI
Fonds FITF

La constitution d'archives écrites, sonores, audiovisuelles, va se poursulvre et samplifier. Ce
matériel documentaire est 8 méme de nourrir les recherches de tous ordres pour assurer a
I'Art de la Trompe la place a laquelle il peut légitimement prétendre dans le patrimoine culturel
de notre pays : l'incitation a des étudiants ou des chercheurs spécialisés a se lancer dans des
recherches spécifiques sur la trompe est un des volets 3 venir de la promotion de |‘art de la
trompe, ainsl que l'organisation de rencontres, forums ou colloques.
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